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VAJTANGOV

- Evgueni Vajtangov (1883-1922)
- 1904-1911 => Dirige y actua en diversas compaifias en
varias obras de teatro: Los pedagogos de Ernst (1905),

Los fuertes y los débiles de Timkovsky, Los bajos
fondos de Gorky, etc.

- 1911 => Ingresa en el Teatro del Arte de Moscu (MJT):

- Realiza pequefiios papeles: El cadaver viviente de
Tolstoi (1911), Hamlet de Shakespeare (1912), El
enfermo imaginario de Moliere (1912), El pensamiento
de Andréyev (1914), etc.

- Se integra en el Primer Estudio (1911, 1913) dirigido
por Sulerzhitsky y se encarga de instruir a los
jovenes actores en el sistema Stanislavski.
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VAJTANGOV

- 1911 => Vajtangov ve El velo de Colombina dirigida por
Meyerhold y empieza a interesarse por la Commedia dell’
arte.

- 1913 => Dirige su primera obra para el Primer Estudio del
MJT: La fiesta de paz de Hauptmann.

- 1913 => Vajtangov funda el Estudio Dramatico Estudiantil
(Estudio Mansurovsky).

-1914 => E| Estudio Dramatico Estudiantil estrena La
hacienda de los Lanin => Es un fracaso.

- 1915 => Primera velada de interpretacion en el Estudio
Dramatico Estudiantil: Igor de Chejov, Estupidez
femenina de Scheglov, Pagina de una novela de Préevost
y los vodeviles Una cerilla entre dos fuegos y La sal del

matrimonio.
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VAJTANGOV

- 1915 => Vajtangov dirige para el Primer Estudio del MJT
La inundacion de Berguer => Comienza a distanciarse
del realismo fotografico de Stanislavski =>
Insinuaciones significativas.

- 1916 => Segunda velada de interpretacion en el Estudio
Dramatico Estudiantil: Matrimonio aristocratico y Ante
las puertas abiertas de Sutro, El puerto de Maupassant,
etc.

- 1917 => El Estudio Draméatico Estudiantil cambia su
nombre por el de Estudio Dramatico de Moscu (Estudio
Vajtangov) => Tercera velada de interpretacion.

- 1918 => Vajtangov dirige para el Primer Estudio del MJT
Rosmersholm de Ibsen.

- 1918 => Vajtangov dirige El milagro de San Antonio de
Maeterlinck en el Estudio Vajtangov.
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VAJTANGOV

- 1918 => Se inaugura el Estudio Habina (judios
moscovitas, obras en hebreo) => Vajtangov dirige una
velada de trabajos estudiantiles.

- 1918 => El Estudio Vajtangov estrena en el Teatro Popular
un espectaculo que reune El puerto de Maupassant, El
ladron de Mirabeu y Cuando se alce la luna de Gregory.

- 1919 => Vajtangov trabaja como profesor en el Segundo
Estudio del MJT creado por Danchenko para trabajar el
teatro musical.

- 1920 => El Estudio Vajtangov se integra en el MJT y pasa
a denominarse Tercer Estudio.

- 1920 => Vajtangov dirige La boda de Chegjov.
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VAJTANGOV

- 1921 => Vajtangov dirige una segunda version de El
milagro de San Antonio de Maeterlinck para el Tercer
Estudio del MJT => Introduce una estética “grotesca”
(subjetivizada, tragicomica, el subtexto se exterioriza).

- 1921 => Vajtangov dirige Erik XIV de Strindberg para el
Primer Estudio del MJT => Saltos de un estado de animo
al opuesto sin transicion, iluminacion que jugaba con
los claroscuros, escenografia, vestuario y maquillaje
deformados, etc.

- 1921 => Vajtangov dirige una segunda version de La boda
de Chejov para el Tercer Estudio del MJT => Los
personajes pasaban de ser retratados como humanos a
serlo como marionetas macabras (para mostrar la
Influencia del entorno).

- 1921 => Inauguracion de la sede del Tercer Estudio del
MJT,

Presentacion realizada por Pablo Iglesias Simoén
www.pabloiglessiassimon.com



VAJTANGOV

- 1922 => Dirige Hadibuk de Rapoport en el Teatro-Estudio
Habima => Importancia de la luz (juego con la oscuridad,
luminacion puntual), la danza, etc.

- 27 de febrero de 1922 => Ensayo general de La princesa
Turandot de Gozzi que dirige Vajtangov en el Tercer
Estudio del MJT => Los actores, presentados como
tales, entran y salen de los personajes (se visteny
cambian los decorados a vista de publico) =>
Stanislavski se entusiasma con la representacion.

- 29 de mayo de 1922 => Vajtangov muere de cancer.

- 1926 => El Tercer Estudio del MJT pasa a llamarse Teatro
Vajtangov.
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VAJTANGOV

- Aportaciones tedrico-practicas (Pedagogo+director):

- CONCILIA la metodologia interpretativa de Stanislavski
con la estilizacion experimental de Meyerhold:

- Stanislavski: “Todos los naturalistas se asemejan
entre siy la puesta en escena de uno de ellos
podria tomarse por la de otro cualquiera. [...]
[Stanislavski] Tiene un profundo conocimiento del
actor. [...] Es un maestro en lo concerniente a la
caracterizacion y adaptacion de los personajes a
situaciones inesperadas, pero no lo es en absoluto
en lo concerniente a la forma de la representacion”
(Vajtangov. Teoria y Practica Teatral. P. 254-255)

“El espectador debe olvidar que se halla en el
teatro” (Vajtangov. Op. Cit. Pag. 341).
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VAJTANGOV

- Aportaciones tedrico-practicas (Pedagogo+director):

- CONCILIA la metodologia interpretativa de Stanislavski
con la estilizacion experimental de Meyerhold:

- Meyerhold: “En los trabajos donde, percibiendo
una auténtica teatralidad, no se apoya en la
autoridad de los libros, donde, de manera intuitiva
Yy no atraves de lareconstruccion de planos
historicos y formas teatrales, busca esos planos y
formas en si mismo [...] es casi un genio [...].
Meyerhold ha sentado las bases para el teatro del
futuro. [...] Tanto Nemirdvich como Stanislavski
conocen al actor merced a una amplisima practica.
Meyerhold le desconoce por completo. Meyerhold
no sabe despertar en el actor la emocion
adecuada.” (Vajtangov. Op. Cit. P. 254-255)

“El espectador no debe olvidar ni por un segundo
Presemadcion reslitaan pditPabn’ Ifiifsitsitheid1).
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VAJTANGOV

- Aportaciones tedrico-practicas (Pedagogo+director):
- Sigue algunos de los principios basicos del sistema de
Stanislavski:
- “El actor tiene que:
1) saber qué hace y para qué;
2) ha de ‘tener un pasado’;

3) ha de desarrollar en los ensayos nuevas
relaciones hacia otros personajes,;

4) ha de desear y actuar tal y como dice el
autor (aqui conviene aclarar que los
deseos y acciones elegidos por el actor
han de ser los unicos posibles y l6gicos
para el personaje);

5) ha de saber el texto.”
(Vajtangov. Teoria y Practica Teatral. P. 118)
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VAJTANGOV

- Aportaciones tedrico-practicas (Pedagogo+director):

- Sigue algunos de los principios basicos del sistema de
Stanislavski:

- “Stanislavski enseno que el actor [...] debe pensar
primero en lo que quiere obtener en un momento
dado y lo que debe hacer, pero no en lo que debe
sentir. La emocion, asi como los medios de su
expresion, estan siendo generados espontaneay
subconscientemente en el proceso de ejecucion de
acciones dirigidas a la satisfaccion de un deseo. El
actor, por lo tanto, debe entrar en el escenario no
para sentir o experimentar emociones, sino para
actuar.”

(Vajtangov. Teoria y Practica Teatral. P. 219)
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VAJTANGOV

- Aportaciones tedrico-practicas (Pedagogo+director):

- Sigue algunos de los principios basicos del sistema de
Stanislavski:

- “El actor debe darse cuenta de la necesidad de las
acciones marcadas por el autor; deben ser
organicas. [...] Debe entender la inevitabilidad de
eses acciones y no otras. El actor, si llega a
conocer las condiciones de vida de un personaje
dado, debera comprender la necesidad de que las
acciones senaladas por el autor se lleven a cabo.”

(Vajtangov. Teoria y Practica Teatral. P. 220-
221)
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VAJTANGOV

‘e Al

- Aportaciones tedrico-practicas (Pedagogo+director):

- Sigue algunos de los principios basicos del sistema de
Stanislavski:

- “Pensar pensamientos verdaderos. El actor no
debe hablar palabras sino pensamientos. Al hecho
de encontrar aquellos pensamientos que subyacen
en el texto lo [lamamos revelacion del texto. De tal
modo que para que las palabras de un papel se
conviertan en las palabras de uno mismo, es
necesario hacer propios los pensamientos que el
personaje en cuestion vive.”

(Vajtangov. Teoria y Practica Teatral. P. 220-
221)
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VAJTANGOV

- Aportaciones tedrico-practicas (Pedagogo+director):

- El estilo de Vajtangov lo definio él mismo como
REALISMO FANTASTICO o TEATRAL.:

“En el teatro no debe haber ni naturalismo, ni
realismo, sino que debe haber realismo fantastico.
Los procedimientos teatrales correctamente
hallados otorgan al autor una autentica vida en
escena. Los procedimientos se pueden estudiar, la
forma hay que crearla, hay que fantasear. He aqui
por qué llamo a esto realismo fantastico.”
(Vajtangov. Op. Cit. P. 347)

- Ahade a la “justificacidon interna” de Stanislavski la
necesidad de una “justificacion teatral” => La
conducta de los actores esta causada por el efecto
teatral que se quiere conseguir en cada momento
del espectaculo.

SENTIDO DE LA VERDAD + SENTIDO DE LA FORMA
ARTE DE LA VIVENCIA + ARTE DE LA REPRESENTACION
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VAJTANGOV

- Aportaciones tedrico-practicas (Pedagogo+director):

- Adopta de MEYERHOLD la idea del TEATRO DE LA
CONVENCION => “Ha llegado el momento de
devolver el teatro al teatro” (Vajtangov. Op. Cit. P.
342) => No hay que ocultar la teatralidad de los
elementos escénicos sino potenciarla => Los
actores deben actuar mostrando que estan
actuando (el personaje es una construccion del
actor).
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VAJTANGOV

- Aportaciones tedrico-practicas (Pedagogo+director):

- A un nivel formal se hacen sentir muchas
coincidencias con el EXPRESIONISMO => Lo
grotesco, la deformacion y la subjetivizacion
(vestuario, escenografia, maquillaje, interpretacion),
el uso de lineas quebradas y diagonales en el
diseno escenografico, el juego con los claroscuros
en la iluminacidn, etc.

- “Elementos imprescindibles del teatro: la obra es un
pretexto para larepresentacion; el actor es un
artesano dotado de técnica interior y exterior; el
director es el escultor de la representacion teatral; el
espacio escenico es el lugar de la accion; el
escenografo y el musico son los colaboradores del
dire)ctor.” (Vajtangov. Teoria y Practica Teatral. P
254).
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VAJTANGOV

- Aportaciones tedrico-practicas (Pedagogo+director):

- Con respecto a larelacion del director con el texto
establece que:

- “Cada obra y cada autor exige su propia forma de
encarnacion esceénica’.

- Hay que descubrir lo esencial de lo que se cuenta
en el texto y revelarlo escénicamente => La forma

escenica potencia el contenido dramatico.

- Lectura actualizada de la obra => Relacion entre el
momento historico, teatral y personal en el que la
obra se montay el propio texto.

(QUE)+(PARA QUE) => (COMO)
- Los actores tienen un papel activo en la creacion
escénica => El director asume un papel de guiay

unificador de la creatividad del colectivo que
participa en la construccion de un espectaculo.
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~ i YAJTANGOV

- Aportaciones tedrico-practicas (Pedagogo+director):

- Insistia a sus alumnos-actores que lo importante era
centrarse en el proceso de ensayos-trabajo sin
obsesionarse por el resultado final que vendria,
COmo consecuencia, por si solo => El proceso de
ensayos como busqueda.

| STANISLAVSKI |
s 7

EXPRESIONISMO PISCATOR
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AIROV

- Alexander Kornfeld TAIROV (1885 - 1950)

- Tairov también buscara un tipo de puesta en escena
alternativa al naturalismo.

- 1914 => Funda con su mujer Alisa Koonen el TEATRO
KAMERNY (de Camara) => La primera obra que se
estrena es El reconocimiento de Sakuntala de Kalidasa,
con escenografia y vestuario de Kuznetsov.

- Para Tairov el teatro debe ser INDEPENDIENTE DE LA
POLITICA y mantenerse al margen de las
confrontaciones ideologicas de su época => El teatro
debe crear belleza para hacer que el espectador se eleve
por encima de la vulgaridad de la vida => El mundo del
teatro y el mundo real deben estar completamente
separados => Hasta 1924 el Kamerny no pone en escena
textos contemporaneos.
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—— __TAIROV

- El estilo del Teatro Kamerny se define como TEATRO
SINTETICO => El teatro debe aunar todos los elementos
escenicos para que sirvan para potenciar la plasticidad
del cuerpo del actor.

- Tairov queria aplicar el MODELO DEL BALLET al teatro:
- El cuerpo del actor es el principal elemento teatral.

- El actor debe ser un artista con una gran formaciony
muy disciplinado => Funda en 1920 una escuela
para actores => El actor debe ser consciente de la
naturaleza colectiva de la creacion teatral y
someterse al mandato del director.

- Se componia la musica para cada montaje del Kamerny
y se coreografiaban minuciosamente los
movimientos para compaginarlos con el ritmo

musical y escenografico. ) e
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—— __TAIROV

- Ademas del ballet recibe otras influencias como la
commedia dell’ arte, el teatro de variedades, las
vanguardias, etc.

- Tairov trabajo en el Kamerny con muchos de los grandes
artistas de vanguardia de la época para conseguir una
puesta en escena unitaria, muchas veces de aires
cubistas => Alexandra Exter, Aleksandr Vesnin, Natalie
Goncharova, Georgi Yakulov y los hermanos Sternberg.

- Los actores del Kamerny tenian una forma de verbalizar
el texto cercana al canto => Alejarlo de lo cotidiano.

- 1914-1945 => Dirige multitud de obras en el Kamerny:
Thamyris Kitharodos de Annensky (1916), Adrienne
Lecouvreur de Scribe (1919), La princesa Brambilla de
Hoffmann (1920), Giroflé-Girofla de Lecoq (1922), Fedra
de Racine (1922), etc.
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s __TAIROV

- Realiza diversas giras europeas (1923, 1925, 1930) que le
permiten ganar cierto reconocimiento en Europa
occidental.

- Pone en escena textos de autores contemporaneos
occidentales como Salomé de Wilde (1917), El hombre
gue fue jueves de Chesterton (1923), Santa Juana de
Shaw (1924), El mono peludo y El deseo bajo los olmos
de O’Neill (1926), Antigona de Hasenclever (1927), La
Opera de tres centavos (1930) de Brecht, etc.

- A pesar de que es constantemente criticado por el
regimen comunista que le acusa de tender al
formalismo, en 1935 es nombrado “Artista del Pueblo”
por su puesta en escena de La tragedia optimista de
Vishnievski y en 1945 se le concede la “Orden de Lenin”.

- 1949 => El Teatro Kamerny es cerrado => Tairov se
convierte en asistente de direccion del Teatro Vajtangov.
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- Escritos tedricos => Proclamaciones de un artista (1917) y
Notas de un director (1921).
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