ESPACIO SONORO

TEMA 6: LA PRODUCCION EN EL DISENO DE SONIDO
TEATRAL



" FASES DEL ESQUEMA DE TRABAJO DEL

“-DISENADOR DE SONIDO

[PREPRODUCClON]

[ DISENO EN SALA J [ PRODUCCION J

[ POSTPRODUCCION}
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~ FASES DEL ESQUEMA DE TRABAJO DEL

DISENADOR DE SONIDO

- PREPRODUCCION => Analisis, concepcion y planificacion.

- PRODUCCION => Recopilacién, creacion y grabacion de los
materiales sonoros brutos necesarios.

- POSTPRODUCCION => Fase de modificacién de los
materiales brutos generados o recopilados durante
produccion.

- DISENO EN SALA => Fase donde el equipo técnico necesario
para la materializacion del disenio de sonido se monta en el
espacio concreto de la representacion y se verifica la
Integracion del espacio sonoro dentro del espectaculo que
finalmente se mostrara al publico.
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" FASES DEL ESQUEMA DE TRABAJO DEL

“-DISENADOR DE SONIDO

[PREPRODUCClON]

[ DISENO EN SALA J [ PRODUCCION J

[ POSTPRODUCCION}

Presentacion realizada por Pablo Iglesias Simén
www.pabloiglesiassimon.com



-~ ESQUEMA DE TRABAJO DEL DISENADOR DE

Modificaciones tras el estreno:
- Adaptaciones para gira

- Ajustes técnicos

- Evolucién conceptual y formal

- Actualizacion y adecuacion al contexto

SONIDO | e

Planificacion

- Identificacién concreta de
los sonidos
- Estructura del disefio de
sonido:
- Temporal:
- Cronolégica
- Sincrénica
- Espacial
- Plan de trabajo

Decisiones conceptuales y formales | —

!
| \

Investigaciony
Reunién de documentacion

Hoja, libreto y plano

de sonido
Condicionantes:
- De produccion Planteamiento
- Dramatirgicos sonotrgico de
partida

\

Notas de direccion:

- Concepto / Lectura

- Formalizacion / Estética

- Funcién resto elementos escénicos
- Funcién del sonido

T

Andlisis del texto
u otros materiales
de partida

INICIO

Leer en el sentido de las agujas
del reloj y de dentro hacia fuera

Trabajo de composicion, por parte del
compositor, en caso de decidirse incluir
musica original

Ensayos Técnicos

Montaje y comprobacion
del Equipo de Sonido:

Grabacion de musica y efectos

Ensayos Generales

ESTRENO

'

de sonido originales
- Mesa, reproductores, o
procesadores, software, DISENO EN SALA > PRODUCCION
hardware, cableado,
microfonia, etc. Busqueda y obtencion de
- Colocacion de altavoces. musicas y efectos de sonido
pregrabados
A 4
[ POSTPRODUCCION]

Asistencia a ensayos para reformular los
planteamientos iniciales en funcién de los hallazgos
que se produzcan y las nuevas sugerencias del
director de escena

¥ Reduccion de ruido ¢

]
]

Grabacion/fijacion de los sonidos
en el soporte/formato adecuado
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LA PRODUCCION

- BUSCAR, ENCONTRAR Y OBTENER TODOS AQUELLOS
EFECTOS DE SONIDO Y MUSICAS PREEXISTENTES QUE
SEAN NECESARIAS PARA EL DISENO DE SONIDO.

- SUPERVISAR LA GRABACION DE AQUELLOS EFECTOS
DE SONIDO Y MUSICAS ORIGINALES QUE SEAN
PRECISOS. EN EL CASO DE LAS MUSICAS ORIGINALES
SERA PRECISO QUE UN COMPOSITOR PREVIAMENTE
LAS COMPONGA TENIENDO EN CUENTA LOS
PLANTEAMIENTOS Y REQUERIMIENTOS DE LA PUESTA
EN ESCENAY DEL DISENO DE SONIDO.
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- COMO BUSCAR EFECTOS DE SONIDO

- LIBRERIAS DE EFECTOS EN SOPORTE FiSICO O INTERNET:
- Semiprofesionales: Sonoteca, Divucsa, Dial, etc.
- Profesionales:
- Sound Ideas: www.sound-ideas.com
- The Hollywood Edge: www.hollvwoodedge.com
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http://www.sound-ideas.com/
http://www.hollywoodedge.com/

6M013USC#\RE’FECTOS DE SONIDO

- LIBRERIAS DE EFECTOS EN INTERNET:

Librerias de efectos online gratuitas:

The Free Sound Project: www.freesound.org
Pixabay: https://pixabav.com/
BBC: https://sound-effects.bbcrewind.co.uk/

ProComun: https://procomun.intef.es/bm/buscador/audio/
todos

Universal Soundbank: www.universal-soundbank.com

Free to Use Sounds: www.freetousesounds.com/free-
sound-effects-and-free-sound-libraries/

- Big Soundbank: biasoundbank.com
- Free Sounds Library: www.freesoundslibrary.com
- Zapsplat: www.zapsplat.com/sound-effect-cateqories/
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- COMO BUSCAR EFECTOS DE SONIDO

- LIBRERIAS DE EFECTOS EN INTERNET:
- Librerias de efectos online de pago:
- Audio Hero: www.audiohero.com
- Sound Dogs: www.sounddogs.com
- Soundsnap: www.soundshap.com
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COMO BUSCAR MUSICA

- TIENDAS CDs:
- Musica en general: FNAC www.fnac.es
- TIENDAS CDs INTERNET:
- CDs: www.amazon.es
www.tower.com
- MUSICA ONLINE GRATUITA:
- Free Music Archive: https://freemusicarchive.ora/home
- Pixabay: https://pixabav.com/
- Ende App: https://ende.app/

- Bensound: https://www.bensound.com

Presentacion realizada por Pablo Iglesias Simén
www.pabloiglesiassimon.com


http://www.fnac.es/
http://www.amazon.es
http://www.tower.com/
https://freemusicarchive.org/home
https://freemusicarchive.org/home
https://freemusicarchive.org/home
https://pixabay.com/
https://pixabay.com/
https://ende.app/
https://www.bensound.com/

CéMOBUéCAR MUSICA

- MUSICA ONLINE DE PAGO:

- Music Library: www.musiclibrarv.es

- Epidemic Sound: www.epidemicsound.com
- ArtList: artlist.io
- Pond5: www.pond5.com
- Ben Sound: www.bensound.com
- Take Tones: taketones.com
- Karaoke: www.karaoke-version.com
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COMO BUSCAR MUSICA

- MUSICA ONLINE COMPUESTA POR INTELIGENCIA ARTIFICIAL:
- Aiva: www.aiva.ai/

Ecrett: ecrettmusic.com

Boomy: boomy.com

Beatoven: www.beatoven.ai

Soundful: soundful.com

MuseNet: openai.com/research/musenet

- Préstamo de CDs => Bibliotecas CAM, RESAD, UCM, etc.
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~ GRABACION EN.ESTUDIO “TRADICIONAL”

AURICULARES, " . - - -
PARA VERIFICACION ! PROCESADORES!

- AURICULARES
MICROFONIA PARA VERIFICACION

MEZCLAS
INSTRUMENTOS AMPLIFICADORES
ACUSTICOS

INSTRUMENTOS
ELECTRICOS APARATO DE GRABACION ALTAVOCES
(EN GENERAL MULTIPISTAS) | | PARA VERIFICACION
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~ GRABACION EN ESTUDIO CON ORDENADOR ‘

AURICULARES
PARA VERIFICACION

r-------------l

AURICULARES
[ | >
i PROCESADORES PARA VERIFICACION

\/

ALTAVOCES
PARA VERIFICACION

INSTRUMENTOS
ELECTRICOS

PHANTOM DE
SONIDO

*+ \ AMPLIFICADORESl

ORDENADOR CONTROLADORES
- MESA DE MEZCLAS VIRTUAL (MIDI)

- GRABACION MULTIPISTAEN
DISCO DURO

- INSTRUMENTOS VIRTUALES

(- PROCESADORES VIRTUALES)

Tﬁ____ »1 TARJETA +
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“©  TRANSPORTE DEf LA SENAL DE AUDIO
ANALOGICA

- Hay dos métodos basicos de transporte de la seial de
audio analégica:

- NO BALANCEADO:

- La senal es transportada a través de un cable con
dos conductores distintos => Los conectores
tienen dos pines.

- Se utiliza en equipos domeésticos y para la
conexion de instrumentos.

- No se consideran profesionales por ser mas
vulnerables a las interferencias electro-
magneéticas, especialmente cuando los cables
son largos => Muy desaconsejables en teatro a
causa de las interferencias que pueden producir
los otros equipos eléctricos: iluminacion,
maquinaria, etc.
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"~ TRANSPORTE DE! LA SENAL DE AUDIO

ANALOGICA

- Hay dos métodos basicos de transporte de la seial de
audio analogica:

- BALANCEADO:

- La senal es transportada a traves de un
cable con tres conductores distintos => Los
conectores tienen tres pines.

- Se utiliza en equipos profesionales.

- El balanceado consiste en que la senal se
transporta por duplicado, teniendo una de
las versiones la polaridad (fase) invertida.

- Las interferencias se contrarrestan al efectuar el
dispositivo receptor el desbalanceado de la
senal => El receptor suma las dos versiones
de la senal tras invertir una de ellas con lo que
se logra reforzar la senal original y ademas
cancelar las posibles interferencias que se
hayan producido.
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“*““'TRANSPORTEDE' LA SENAL DE AUDIO

= "ANALOGICA BALANCEADO s
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TIPOSDEJCONEXIONES

- CONEXIONES ANALOGICAS:
- Uso domeéstico (Sin balancear):

- RCA => Cddigo de colores (Estéreo: Rojo-
Derecha; Blanco o Negro-lzquierda)

- MINI JACK (3,5 mm 6 1/8“): Mono y Estéreo.
- MICRO JACK (2,5 mm).
- Uso profesional:
- CANON o XRL (Balanceado). Normalmente se

utiliza para micréfonos aunque a veces se
emplea tambiéen para linea. Posibilidad de bloqueo.

- JACK o TRS (6,35 mm 6 1/4%):

- Mono Sin Balancear => Instrumentos
musicales eléctricos.

- Estéreo / Mono Balanceado => Linea.
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- CONEXIONES DIGITALES:
- Cable Coaxial — Conexion tipo RCA
- Cable de Fibra Optica — Conexién Toslink
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——DIFERENTESﬁ'lP S DE JACK MACHOS
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JACK ESTEREO

MINIJACK JACK MONO

MONO MINIJACK BALANCEADO
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MACHO
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~ - JACK O TRS MACHO

(2
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JACK ESTEREO
O JACK MONO

\/ . BALANCEADO

(1) - MASA-TIERRA JACK MONO
(2) - ESTEREO: CANAL DERECHO NO

- MONO BALANCEADO: SENAL CON LA BALANCEADO
POLARIDAD NEGATIVA

(3) - ESTEREO: CANAL IZQUIERDO
- MONO: SENAL CON LA POLARIDAD POSITIVA

(4) - ANILLOS DE AISLAMIENTO
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JACK ESTEREO O. JAICK MONO BALANCEADO
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— CABLE COAXIAL 1 CON\EXION RCA
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MlCRBFONos

- Un MICROFONO es un transductor encargado de
transformar la energia acustica en energia eléctrica.
Permite que la onda sonora se recoja como senal
eléctrica, cuyas variaciones de voltaje a lo largo del
tiempo son equivalentes a las variaciones de
intensidad de la onda sonora.

- Sus caracteristicas principales son:

- Clase de transductor.
- Respuesta direccional (Diagrama polar).
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~~ TIPOS DE MICROFONOS CON ARREGLO A LA

CLASE DE TRANSDUCTOR

- MICROFONOS DINAMICOS O DE BOBINA MOVIL:
- Caracteristicas:
- Robustez.
- Buen precio.
- Admiten altos niveles de presidén sonora. Esta
caracteristica los hace ideales para captar
bombos, etc.
- Generan poco ruido.
- Son poco sensibles a las variaciones de humedad
y temperatura. Se pueden utilizar en exteriores.
- Tienen baja sensibilidad. Entre otras cosas son
lentos en responder a los transitorios (sonidos
que empiezan y se extinguen rapidamente).
- Tienen mala respuesta en altas frecuencias.

- Ejemplos: Shure SM 58, Beta 58, SM 57 y Beta 57;
Sennheiser 421 y 441; AKG D-112; etc.
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~~ TIPOS DE MICROFONOS CON ARREGLO A LA
CLASE DE TRANSDUCTOR

- MICROFONOS ELECTROSTATICOS O DE
CONDENSADOR:
- Caracteristicas:

- Es el tipo de micréfono mas empleado en los
estudios de grabacion y, en teatro, para la
captacion de sonido ambiente para refuerzo
sonoro.

- Respuesta idéntica para todas las frecuencias.

- Gran sensibilidad. Su gran nivel de salida
les permite tener una amplia relacién senal-ruido.
Ideales para captar algo con mucho detalle o a
gran distancia.

- Muy buena respuesta a transitorios.

- Son los mas caros.
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"~ TIPOS DE MICROFONOS CON ARREGLO A LA
CLASE DE TRANSDUCTOR

- MICROFONOS ELECTROSTATICOS O DE
CONDENSADOR:
- Caracteristicas:
- Son fragiles.

- Necesitan alimentacion externa (Phantom 6 +48v).
Algunos se alimentan por medio de pilas.

- Son demasiado sensibles ala humedad. No
conviene utilizarlos en exteriores.

- Ejlemplos: AKG 451, 414 y C3000; etc.
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"~ TIPOS DE MICROFONOS CON ARREGLO A SU
RESPUESTA DIRECCIONAL

- MICROFONOS OMNIDIRECCIONALES:

- Captan el sonido en todas las direcciones.

- Se utilizan sobre todo para captar sonido ambiente en

grabaciones en exteriores.

- No son muy utilizados para sonorizaciones de teatro
o conciertos de musica ya que al captar el sonido en
todas las direcciones también registran el que emiten
los altavoces que estan reproduciendo el sonido de

los propios microfonos produciéndose, a
determinados niveles, el desagradable efecto del
acople.

- Este tipo de respuesta es muy frecuente en los
micréfonos inalambricos de pequeino tamano, ya que

no influye la posicion del micréfono en la captacion.
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"~ TIPOS DE MICROFONOS CON ARREGLO A SU

RESPUESTA DIRECCIONAL

- MICROFONOS BIDIRECCIONALES:

- Captan el sonido por un lado y su opuesto y tienen
una atenuacion total en un angulo de 90° con
respecto al eje de maxima captacion.

- Esta caracteristica hace que en ocasiones se elija
este tipo de micréfonos para evitar que el micréfono
capte dos fuentes al mismo tiempo.
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DIAGRAMATOLAk DE UN MICROFONO
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"~ TIPOS DE MICROFONOS CON ARREGLO A SU
RESPUESTA DIRECCIONAL

- MICROFONOS UNIDIRECCIONALES O CARDIOIDES:

- Solo captan el sonido en una direccion.

- Los mas conocidos son los microfonos de canon,
muy utilizados en cine para poder captar el sonido
desde una cierta distancia y asi no interferir en la
imagen.

- Hay diferentes tipos de microfonos unidireccionales:

cardioide normal, supercardioide, hipercardioide,
ultracardioide.
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DIAGRAMATOLAk DE UN MICROFONO
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DIAGRAMATOLAk DE UN MICROFONO
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"~ TIPOS DE MICROFONOS CON ARREGLO A SU

RESPUESTA DIRECCIONAL

- MICROFONOS MULTIDIRECCIONALES:

- Los micréfonos con una sola respuesta direccional
tienen un diafragma (o cinta) fijo. Usando dos
diafragmas y un conmutador, un micréfono puede
convertirse en multidireccional (o polidireccional),

pudiendo adquirir dos o mas diagramas de captacion
a conveniencia.
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MICROFONOS ESPECIALES

- MICROFONOS DE CANON:
- Micréfonos capaces de captar el sonido desde
distancias grandes.
- Estos microfonos atenuan el sonido proveniente de
todas las direcciones, excepto la frontal en un
pequeno angulo. Esto crea la sensacion de que
poseen un mayor alcance.
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MICR()FON&S ESPECIALES

- MICROFONOS LAVALIER :

- Pequenos micréfonos que en general se cuelgan de
las corbatas (también se les llama micréfonos de
corbata).

- Suelen ser omnidireccionales.

- Suelen tener una ganancia para las altas frecuencias

(Cuando habla un locutor las altas frecuencias, que
son mas direccionales, van directamente hacia
delante. La barbilla corta muchas de las altas
frecuencias)
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MICROFONOS ESPECIALES

- MICROFONOS INALAMBRICOS:
- Ademas del micréfono en si consta de otros dos
componentes: el emisor y el receptor (por duplicado).

DE MANO
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MICROFONOS ESPECIALES

- MICROFONOS INALAMBRICOS:
- Ademas del micréfono en si consta de otros dos
componentes: el emisor y el receptor (por duplicado).

DE SOLAPA
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MICROFONOS ESPECIALES

- MICROFONOS INALAMBRICOS:
- Ademas del micréfono en si consta de otros dos
componentes: el emisor y el receptor (por duplicado).

DE DIADEMA
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EFECT—(H)é PROXIMIDAD

- Efecto producido cuando los micréfonos bidireccionales
o unidireccionales se situan cerca de una fuente sonora.

- Consiste en el aumento de intensidad de las bajas
frecuencias en comparacion con las frecuencias altas y
medias.

- Los micréfonos omnidireccionales no padecen este efecto.
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~LA'MESA DE MEZCLAS

- Es el “control central” del sistema de sonido.

- Se encarga de amplificar o atenuar, mezclar, distribuir y
ecualizar (de una forma sencilla) las diferentes senales
sonoras que le llegan.

- Hay analoégicas, digitales y virtuales.

- La mayoria de las mesas se componen al menos de tres
sistemas: entrada, salida y monitorizacion.
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~© MESADE MEZCLfAs ANALOGICA 6X2
- PANEL FRONTAL »
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= MESA DE MEZCLAS ANALOGICA 6X2

PANEL DE CONEXIONES

POWER

48v (&

g
S
g

OUTPUTS

O
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ELSISTEM)\ DE ENTRADA

- Su mision es recibir las senales que llegan a la mesa,
ecualizarlas de una forma simple y enviarlas a los
sistemas de salida y monitorizacion.

- Se divide en una serie de canales encargados de recibiry
tratar cada una de las senales entrantes de manera
independiente.

- La senal de los canales se puede enviar a grupos que,

teniendo un aspecto similar al de los canales, permiten
controlar de forma conjunta las diferentes senales que
les llegan.

- Cada canal o grupo puede constar de las siguientes secciones:

- Seccidn de entrada.

- Seccion de ecualizacion o dinamica.
- Seccion de envios auxiliares.

- Seccidon de encaminamiento.
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EL SISTEM?A DE ENTRADA

SECCION DE ENTRADA

qlhlesias Simon

Presentacion 3d 2 :
oiglesiassimon.com



ey EL SISTEMfA DE ENTRADA

SECCION DE ECUALIZACION O DINAMICA ~wcsmme
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EL SISTEMfA DE ENTRADA

SECCION DE ENVIOS AUXILIARES ~veossommms
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"_PROCEDIMIENTOSPAI!!A PROCESAR UNA SENAL

QUE LLEGA A LA MESA DE MEZCLAS -~ rcrmmer
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ENVIO AUXILIAR

- CANAL 1: SONIDO DE LA FUENTE SIN PROCESAR (DRY)
- CANAL 2: SONIDO DE LA FUENTE PROCESADO (WET)

S| EL ENVIO SE HACE “PREFADER” => ES POSIBLE
ALTERAR EL NIVEL DEL SONIDO SIN PROCESAR (DRY)
Y EL PROCESADO (WET) DE FORMA INDEPENDIENTE
(CADA UNO ENTRA POR UN CANAL DIFERENTE).
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- CANAL 1: SONIDO DE LA FUENTE PROCESADO (WET)

LA MESA SOLO PUEDE CONTROLAR EL NIVEL DEL
SONIDO YA PROCESADO (WET)
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EL SISTEMfA DE ENTRADA

SECCION DE ENCAMINAMIENTO
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EL SISTEMA DE SALIDA

- Su mision es encaminar las senales a la/s salida/s de la
mesa de mezclas y controlar su nivel final.

- Normalmente hay una salida principal, denominada
Master o L-R.

- También puede haber unas salidas secundarias,
denominadas Submasters.
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ELMSISTEIV‘IA DE SALIDA
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EL SISTEMAﬂEJ MONITORIZACION

- Permite que el técnico evalue que es lo que se escucha en
los diferentes canales.

- Esta dotado de una serie de medidores de intensidad
sonora tales como picometros o vumetros.

- Esta dotado de una salida para auriculares con control de
volumen independiente y, normalmente, tiene la
posibilidad de conmutar entre las diferentes canales de la
mesa de mezclas.
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MESASEiGlTALEs

- Hay dos tipos:

- Consolas practicamente analégicas pero que
presentan controles digitales (automatizables).
Trabajan con seinal analégica.

- Consolas totalmente digitales a las que se pueden

conectar senales analogicas o digitales. Las senales
analégicas se digitalizan, ya que la mesa procesay

distribuye la sefnal sélo en forma digital. En las
salidas la senal se extrae de forma digital o se

decodifica para volver al dominio analogico.
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MESAS DIGITALES

- Ventajas con respecto a las analdgicas:

- Permiten un mayor numero de funciones y
posibilidades. EJ.: Algunas tienen procesadores
incluidos y algunas disponen de mas canales de los
que son visibles (capas).

- Permiten automatizar todas las operaciones.

- En las digitales puras, se reducen las distorsiones y los
ruidos.
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MESAS\}II'RTUALES

- Las constituyen un software instalado en un ordenador
con una tarjeta de sonido.

- Son iguales a las digitales puras, salvo que todos los
controles son “virtuales” y se despliegan en la pantalla
del ordenador => Estos controles pueden accionarse

tanto a través del teclado, raton, tabletas o controladores
midi.

- Sus posibilidades dependen de la capacidad del software,
del ordenador y, sobre todo, de la tarjeta de sonido.
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- GRABACION ANALOGICA VS. GRABACION DIGITAL

- GRABACION ANALOGICA:
La grabacion analogica del sonido es el proceso
mediante el cual una onda eléctrica, que representa una
senal acustica, es convertida en un patrén de
modulacion sobre un medio fisico. Este patron debe de
ser analogo a la senal original.

- GRABACION DIGITAL:
En la grabacion digital se transforma la onda eléctrica en
una serie de numeros, cada uno de los cuales
representa una muestra concreta de la senal en un

tiempo determinado, que se registran codificados en un

medio fisico. _ e
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GRABACION DE AUDIO DIGITAL

- La senal analégica de audio atraviesa un conversor
analégico/digital (A/D). En éste se realizan los
siguientes procesos:

- Filtro Antialiasing => Filtro pasabajos que elimina de
la senal aquellas frecuencias que por muy elevadas
se encuentran mas alla de las necesidades y de los
medios del proceso digital.
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GRABACION DE AUDIO DIGITAL

- La senal analégica de audio atraviesa un conversor
analégico/digital (A/D). En éste se realizan los
siguientes procesos:

- Muestreo => Toma de muestras (voltajes) de la
sefnal analégica un numero determinado de veces
por unidad de tiempo. La velocidad con que se
toman las muestras se denomina frecuencia de
muestreo. Segun el Principio de Nyquist sélo las
frecuencias inferiores a la mitad de la frecuencia de
muestreo pueden ser procesadas.

Frec. de 20 kHz => Frec. de Muestreo de 40 kHz
Calidad CD = 44’1 kHz
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SENAL DE AUDIO ANALOGICO PULSOS DE MUESTREO
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. GRABACION DE AUDIO DIGITAL

- La senal analégica de audio atraviesa un conversor
analégico/digital (A/D). En éste se realizan los
siguientes procesos:

- Cuantificacién => Asignacion de un valor numérico
dentro de una escala determinada a cada uno de los
pulsos generados en el muestreo.
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CUANT‘F;ICACI()N
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SECUENCIA RESULTANTE DE VALORES DE SALIDA:6,7,8,7,6,0, 6, -7, 8,7, 6
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CUANT‘F;ICACI()N

- No todas las muestras se corresponden exactamente con
valores de la escala => Error de cuantificacién.

- Cuantos mas valores se utilicen en la escala de menor
sera el error de cuantificacidon, ya que los intervalos
también seran menores.

- En audio digital la base de numeracion empleada es la
binaria, de manera que puede grabarse la informacién de
audio en forma de datos.
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CUANT‘F;ICACI()N

- Cada cifra binaria esta compuesta por un numero de bit
(digitos). Cuantos mas bit tenga una cifra binaria, mas
valores diferentes sera capaz de representar (menor sera
el error de cuantificacion).

8 bit => 28 = 256 valores
16 bit => 216 = 65.536 valores
24 bit => 224 =16.777.216 valores

- Cada bit de una muestra anade 6 dB de margen dinamico:
8 bit => 48 dB
16 bit => 96 dB

24 bit => 144 dB Nota => Umbral de dolor 120 dB-SPL

L . Margen dinamico del vinilo =70 dB
Presentacion realizada por Pablo Iglesias Simén
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CUANTIFICACION

- Por tanto, cuantos mas bit:
- Menor sera el error de cuantificacion.
- Mayor sera el margen dinamico.

- Menor sera la distorsion que se genere a traves de
los multiples procesos digitales a los que
sometamos al sonido => Los procesadores digitales
realizan calculos matematicos y efectuan el
redondeo en funcion de los bit a los que trabajen =>
A mas bit, mas precision => Los errores de
redondeo se minimizan con el “DITHERING”

(anadir cierto ruido digital a muy bajo nivel para
que sea el que se elimine en el proceso de
redondeo).
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GRABACION DE AUDIO DIGITAL

- Codificacion de canal => Los datos binarios obtenidos
en el proceso de cuantificacion no son aptos para ser
grabados directamente. Nunca se graban los numeros
como tales sino que se establece una correspondencia
(coédigo), que depende del soporte, entre unos y ceros
y alteraciones en el soporte de grabacion.
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— GRABACION ANALOGICA VS. GRABACION DIGITAL

- GRABACION ANALOGICA => La sefial grabada es fisica 'y
temporalmente continua.

- GRABACION DIGITAL => La sefal grabada es discreta
en el tiempo (muestreada) y se almacena en forma de
datos.

- GRABACION ANALOGICA => Las copias sucesivas
pierden calidad con respecto al original.

- GRABACION DIGITAL => Las copias sucesivas son
idénticas al original.
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— GRABACION ANALOGICA VS. GRABACION DIGITAL

- GRABACION ANALOGICA => Menor margen dinamico.
- GRABACION DIGITAL => Mayor margen dinamico a
partir de 16 bit.

- GRABACION ANALOGICA => Posibilidades limitadas de
procesamiento.

- GRABACION DIGITAL => Posibilidades ilimitadas de
procesamiento.
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* CONCEPTOI})E MULTIPISTA

- En un principio las grabaciones se realizaban en una
unica pista => Se tenian que grabar todos los sonidos
producidos por diferentes fuentes de sonido a la vez,
mezclandose en tiempo real y guardandose en un
soporte unico de una forma definitiva.

- Posteriormente se planteo la necesidad de poder
disponer de todo el material grabado sin mezclar para
posteriormente en la postproduccion proceder a su
procesado y mezcla => Formato multipista: Se registran
diversas pistas independientes de una muestra sonora.
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” c0NeEPTo1’)E MULTIPISTA

- El sistema estéreo es un sistema de reproduccion en
dos pistas en el que una pista se asigna a los sonidos
que deben ser escuchados en el altavoz derecho y la
otra a los del izquierdo.
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ARCHIVOS DE SONIDO SIN COMPRIMIR

FRECUENCIA
i DE BITS DE PISTAS
NOMBRE DESARROLLADOR | EXTENSION | MUESTREO | CUANTIFICACION (Channels)
(Sample rate / (Bit depth)
kHZ)
Compact Disc
Audio Philips CDA 441 16 2
(CDA)
piroeo T
Waveform Microsoft e IBM WAV 44’1 48-88.2 8-16-24-32 1-32
(WAVE) ’ il
96-176,4-192
Audio 8-11,025-16-
Interchange AlIF 22,05-24-32-
File Format Apple AIFF 44,1-48-88,2- 8-16-2432 ez
(AIFF) 96-176,4-192
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ARCHIVOS DE SONIDO COMPRIMIDO LOSSY

FRECUENCIA ,
DE COMPRESION PISTAS
NOMBRE | DESARROLLADOR | EXTENSION | MUESTREO (Bitrats) e
(Sample rate / KBIT/S
kHz)
Thomson
MPEG-1 Multimedia y MP3 16-22,05-24- | 0GB SERIEL | 4z
Audio Layer 3 Fraunhofer 32-44,1-48 224-256-320
Institute
: 12
Windows 8-11-16-22-24- 5-320-VBR .
Media Audio Microsoft WHA 32-44-48 Pro: 127-768 ik ;'2'8'
Xiph.Org 96-128-160-192-256-
Ogg Vorbls Foundation 0GG 44.1-48 350 1-2
Adaptive
Transform
Acoustle 32-48-64-96-128-
Coding Sony (MiniDisc) AA3 44,148 132-160-192-256- 1-26
(ATRAC- 320-352
ATRAC3-
ATRAC3plus)
M4A
Advanced ISONIEC MPEG mg
Audio Coding | Audio Committee
(MPEG-4 (Fraunhofer e 3-06 §-320 L
AAC) Institute, etc.) 1GP
MP4
R";ﬁ‘;d” RealNetworks RA L2 12 - 800 26
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ARCHIVOS DE SONIDO COMPRIMIDO LOSSLESS

] TAMANO
NOMBRE DESARROLLADOR | EXTENSION ARCHIVO
COMPRIMIDO
Apple
Lossless
Audio Codec Apple M4A 40%-80%
(ALAC)
Windows
Media Audio Microsoft WMA 40%-60%
Lossless
Free
Lossless Xiph.Org “ang
Audio Codec Foundation GEAE 40%-60%
(FLAC)
Monkey' | Matthew T. Ashiand APE 40%-80%
WavPack David Bryant WV 30%-70%
True Audio N
(TTA) Alexander Djourik TTA 30%-70%
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Esta presentacion ha sido realizada por Pablo Iglesias
Simoén como apoyo a las clases de “Espacio Sonoro” y
”Teoria y practica del diseiio de espacios sonoros”
impartidas en la Real Escuela Superior de Arte

Dramatico de Madrid (RESAD), acogiéndose al derecho de
cita.

Las imagenes, textos y sonidos ajenos incluidos se han
introducido unicamente con fines docentes y con caracter
de cita y/o referencia, no pretendiéndose con ello
quebrantar ningun tipo de derecho de autor.

Por favor, si encuentra algun error o estima que en algun
modo se han vulnerado los derechos de autor por la
inclusién de algun material, no dude en comunicarselo a
Pablo Iglesias Simén para poder corregirlo.
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